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Od Autora

W 1959 roku ukazal sie pierwszy zeszyt ,, Tancow kaszubskich”. W rok
pozniej wydano drugi. Ten rok byl to w zasadzie okres niedlugi ale jed-
nak wystarczajacy, by zebraé¢ i opracowaé¢ wiele cepnego materialu, by
zanotowaé i opisa¢ duzo waznych kwestii, by pokazaé¢ osiagniety dorobek.

Jezeli w tym czasie rozeszlo sie 3000 egzemplarzy lokalnego, regional-
nego wydawnictwa (w tym wypadku ,Tancow kaszubskich”) — i fo na
terenie calego kraju — to taki miernik wydaje sie najlepszym dowodem,
iz bylo ono potrzebne nauczycielom i instruktorom-choreografom w ich
codziennej pracy. Wreszcie wydawnictwo to wypelnia odczuwane braki
w literaturze dotyczacej tej dziedziny. Dzi§ — w trzydziesci lat od uka-
zania si¢ tej publikacji — drukujemy ja ponownie.

Zeszyt drugi zawiera wprawdzie tylko opisy szeciu taricéw kaszubskie-
go regionu, ale za to posiada bardziej jednolity charakter w doborze re-
pertuaru. Zawiera opisy tancéw jesieni. Znalazly sie tu bowiem trzy tan-
ce weselne, jeden taniec z okresu owocobrania oraz dwa tance pracy: ce-
porz i szewe. Zaczerpniete sa one z obchodéw i obyczajéw jesiennych,
jak owocobranie, wesele i mlocka.

O -doborze takiego repertuaru zadecydowalo réwniez i to, Zze obecnie
zauwaza sie w regionie kaszubskim ozywiona tendencje do pokazywania
przez zespoly amatorskie na deskach scenicznych obrzedow, zwyczajow
i obyczajéw miejscowej ludnosci ?). -

Te oto wzgledy roztrzygnely o takim, a nie innym doborze repertuaru
w niniejszym zbiorku.

Niejednego czytelnika zdziwy fakt, ze opisy taricow sg dlugie, ze wiele
elementéw — szczegOlnie w opisach krokéw — powtarza sie, Mozna by
skroci¢ opisy numerujac np. rodzaje wszystkich krokéw opisanych tu.-tan-
cow kolejno, a przy opisie figur tylko powola¢ si¢ na nie. Taka metoda
opisu tanca istnieje. Wolalem jednak zachowa¢ taki opis, jaki zastosowa-
lem w zeszycie pierwszym. Otrzymuje si¢ przez to nastepujace korzysci:
a) kazdy taniec stanowi zamknieta calosé:

b) podajgc opisy wszystkich elementow kazdego tanca w takiej kolejno-
Sci, w jakiej one wystepujg (zachodzg) w tarncu, podaje si¢ réwnoczes-
nie metode nauczania tanca, a to dla instruktora jest nmajcenniejszym
momentem w jego pracy dydaktycznej. X
Istotnym argumentem jest ponadto fakt niezaprzeczalny, ze w obec-
nym okresie rozwoju polskiej choreografii zaledwie jednostki potrafig
poslugiwaé sie zapisem i odczytywaniem zapisu tatica metoda kineto-
grafi Labana-Knusta, Wiele uplynie jeszcze czasu, zanim metoda ta
rozpowszechni si¢ wéréd instruktoréw choreografii pracujacych w ru-
chu amatorskim (moje opracowania im wlasnie poswigcam).

I jeszeze jedna sprawe czuje si¢ w obowigzku w tym miejscu mocno
zaakcentowaé. Chodzi o role i funkcje spoleczna, jaka te tarce spelnialy
kiedy$ i dzi§ w tym regionie. Ongi§ — i to nawet w niedawnej przeszlo-
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sci — tance te przepojone byly pelna trescia obrzedéw kaszubskiego lu-
du. Wykonywano je z taka pieczolowitoscia i Zarliwoscig jak obrzadek
religijny. Stad te glebokie przezycia w czasie ich wykonywania.

Dzis ta istotna warto$é¢ tych tancow odpadla, pozostala forma i piekno

rysunku. Stad tendencja do rozbudowania, prostego skadingd w formie
tanica do form wielkich i kilkufigurowych 2).
Dzieje sie to dlatego, ze dzi§ glownym walorem oceny tanca stal sie jego
rysunek, wdziek i oryginalnos¢. Tres¢ przestala oddzialywaé na dzisiejsze
spoleczenstwo kaszubskie. Taniec, a sciSle jego forma, zachowala wartosc
historyczno-artystyczna.

Chcialbym wspomnieé, ze tance z Kaszub, terenu tak. mocno narazone-
go na wplywy zewnetrzne, szczegélnie niemieckie, szwedzkie i holender-
skie, nie sg wolne od obcych nalecialosci. Wiele trzeba pokonac¢ frudnosci,
by ,,wykrzesa¢” dzi§ meledig czysto kaszubska o cechach slowianskich.
Niemniej w niniejszym zbiorku staralem sie poda¢ tylko te melodie, ktore
sq najbardziej kaszubskie, a wiec maja mozliwie najmniej cech i wply-
wow obeych.

Przypomnie¢ trzeba réwniez fakt, ze autor tego zeszytu nalezy do pier-
wszych, ktorzy zajeli sie popularyzacja tancow kaszubskich, Skladam ser-
deczne podziekowanie Wojewodekiemu Domowi TworczoSci Ludowej
(obecnie Wojewodzkiemu Oérodkowi Kultury) za opublikowanie moich

pratc na ten temat.
Pawel Szefka

1) — W latach 1957-1958 szesé zespoléw amatorskich wystawilo ,Wesele” Sychty,

a pie¢ wystawilo ,Sobétke”, ,Dozynki” i ,Wesele” Pawla Szefki.

?) — Te tendencje obserwuje sie nie tylko u choreograféw w ruchu amatorskim,
ale i wiréd ludu, a scislej] w samorodnych zespolach ludowych, kibre prosty
taniec rozbudowuja szeroko, by dlugo tanczye.



MULSZKADY
(zabawa taneczna)

,Mulszka” jest w swym charakterze zabawa taneczng. Jest to taniec
zwigzany z tradycyjnym, kaszubskim zwyczajem owocobrania®). Brala
w nim udzial cala mlodziez §rodowiskowa a nawet starzy. Chlopcy od lat
10 do 14 zrywali owoce a ich réwiesniczki-dziewczeta znosily je do star-
szej mlodziezy. Mlodziez starsza pracowala w kilku grupach: czesé chlop-
co6w zajmowala sie paleniem w piecach i suszeniem owocow, inna grupa
przygotowywala drewno opalowe do piec6w i do kuchni. Jeszcze inni wy-
ciskali sok z tartych owocow.

Najwiecej pracy mialy dziewczeta. One to obieraly owoce, tarly je na
tarkach, gotowaly marmolady, soki, leguminy i przyrzadzaly placki owo-
cowe, Wyrobem piwa i wodek zajmowali sie starzy. Tak wigc dla wszy-
stkich byla praca. Przy tych pracach nikomu sie” nie nudzilo: panowal
humor i radoéé, opowiadano dowcipy, baje i §piewano ).

Tak gromadnie pracowano kolejno u coraz fo innego gospodarza, az
u wszystkich mieszkancéw calkowicie zapelniono piwnice lub spizarnie.
Kiedy wszedzie zakonczono te prace, wyprawiano uroczystosc ,,owocobra-
nia ) dla calej wsi?%).

Uroczystosé owocobrania obchodzono zawsze w niedziele °). Kazdy z go-
spodarzy wystawial na wyznaczonym miejscu ”) stol lub stragan, a na nim
swoje najlepiej udane wyroby, jak: piwo, wina, wodki, owoce, zaprawy
owocowe, ‘placki owocowe ®), soki itp. Na plac wystawowy wylegala cala
ludnoé¢ wsi, chodzac od stoiska do stoiska i probujac przygotowanych
przysmakéw i napojow. Kazdy przechodzien musial skosztowaé przygo-
towanych daréw. Dzieciom dawano placki, leguminy, owoce i kompoty.
Starsi raczyli sie piwem, winem, wodka i pozostalymi przysmakami.
W takiej sytuacji o dobry humor nie bylo trudno.

Wieczorem mlodziez?) formowala pochdéd z pochodniami i lampionami
w reku i obchodzila caly plac ze straganami.

Przed straganami gospodarzy, ktorzy wystawili najlepsze potrawy i na-
poje, pochdd sie zatrzymywal, przy nich bowiem §piewano i tanczono na
czedé gosposi, ktora przyrzadzila takie dobre smakolyki. Tych za§ gospo-
darzy, ktorych specjalnie wyrézniono w tym obchodzie, mlodziez obnosila
na ramionach, na znak pierwszenstwa i wazno$ci. Zgodnie z obrzedem
wkladano im na szyje dlugi zielony wieniec z mirtu lub boréwki, podobny
do sznura korali. Po uroczystej dekoracji gospodarzy wiencem pochaod ru-
szal do przygotowanych izb u gospodarzy, gdzie bawiono si¢ do bialego
rana.

,Mulszka” to jeden z tancéw, ktére wykonywano przed straganem na
cze$é gospodarza czy gospodyni za przygotowanie dobrych napojow lub
plackéw. Jest to Zywa i radosna zabawa wykonywana w tempie polki.
W niektérych okolicach zwano ja ,zlotym jablkiem”, a w innych — ,,go-
labkiem™ 19),



Zabawa ta jest réwniez i symbolem pewnego przesgdu, mianowicie nie-
ktore dziewczeta, biorgce w niej udzial, sg takze juz ,dojrzalym owo-
cem”, o ktéry mogg sie pokusié¢ mlodziency, cheac dziewcze zdobyé i za-
prowadzi¢ na $lubny kobierzec !1).

Kroki

W ,mulszce” wystepuje szesé¢ zasadniczych krokéw opartych przede
wszystkim o krok polkowy, a mianowicie:
Krok 1 (polkowy dostawny w przéod i tyl) wykonuje sie w czasie dwoch
taktow muzyki. _
Takt 1 na ,raz” — krok w przdd lewa noga,

na ,i” — dostawienie prawej nogi do lewej do pozy-
cji szostej,
na ,dwa” — krok w przéd lews noga,
na i’ — wytrzymanie
Takt 2 na ,raz” — krok w przoéd prawg noga,
na ,i” — dostawienie lewej nogi do prawej, do
pozycji szostej,
na ,,dwa” — krok w przéd prawg noga,
; na ,i” — wytrzymanie

W podobny sposéb wykonuje sie krok w tyl z ta roznica, Ze ruch
nogami wykonujemy wstecz.
Krok 2 (podskoczny) wykonuje sie w czasie jednego taktu muzyki

na ,raz’ — postawienie poélpalcow lewej nogi na po-
dlodze i przeniesienie ciezaru ciala na nig

- (rys. 1),
na ,i” — podskok na lewej nodze z réwnoczesnym

podniesieniem prawego kolana do poziomu,
na ,dwa’” — postawienie polpalcow prawej nogi na po-
dlodze i przeniesienie ciezaru ciala na nia,
na ,,i” — podskok na prawej nodze z réwnoczesnym
podniesieniem kolana lewej nogi do poziomu.
Krok 3 (wolny — pojedynczy, marsz) wykonuje sie go w czasie dwoéch
taktow muzyki.
Takt 1 na ,raz” — krok w przod lewa noga,
na ,,dWE.”— W}rtrzymﬂn-ie.
Takt 2 na ,raz” — krok w przéd prawg noga,
na,dwa” — wytrzymanie,
(Jest to wolny marsz, w ktérym jeden krok wykonuje
si¢ w ciggu p6! minuty).
Krok 4 wykonuje sie w czasie jednego taktu muzyki. Jest to lekki bieg,
w ktérym czas trwania jednego kroku réwna sie wartosci nuty

6semkowej,
na ,raz” — krok w przod lewa noga z przytupem,
na ,i” — krok w przéd prawa noga,
na ,dwa” — krok w przdéd lewa noga,
na ,i” — krok w przéd prawa noga

Krok 5 (rzucany) wykonuje sie w czasie jednego taktu muzyki
na ,raz” — zeskok obundz na pélpalce,
na ,i” — podskok na lewej nodze z réwnoczesnym
‘Wyrzuceniem prawej nogi w przdéd,
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na,dwa’” — zeskok obundz na polpalce (lewa noge dos-
tawiamy do prawej w przod),
na ,,i”" — podskok na prawej nodze z réwnoczesnym
wyrzuceniem lewej nogi w przod.
Krok 6 (boczny dostawny) wykonuje sie w czasie dwoch taktow muzyki.
Takt 1 na ,raz’ — krok w bok lewa noga,

na ,i’ — dostawienie prawej nogi do lewej,

na ,dwa’” — krok w bok lewa noga,

na ,i”’ — dostawienie prawej nogi do lewej,
Takt 2 na ,raz” — krok w bok lewa nogg,

na ,i” — dostawienie prawej nogi do lewej,

na ,,dwa” — krok w bok lewa noga, z przytupem,

na ,,i”" — wytrzymanie

Nastepne dwa takty tariczymy tym samjym krokiem, ale w kierunku
przeciwnym, przy czym krok rozpoczynamy z nogi przeciwnej, z _prawej.

Gesty — praca rak

1. W czasie wykonywania tanca krokiem 1.

Dziewczeta chowaja obie rece pod fartuszkiem, frzymajac w jednej
jabluszko. ;

-Chlopecy  mna kazda pierwsza wartos¢ taktu wyciagaja ramiona
w przéd na przemian (lewe, prawe) nasladujac gest pro-
szacego o jablko.

2. W czasie kroku 3, klaskanie:

Takt 1 na ,raz” — klasnigcie
na tli” Ty "
na ,dwa’” — -
na ,i” — wytrzymanie
prawa reka uderza o lewg
Takt 3 na ,,raz” — klasniecie
na ,i" — )
na,dwa” — b
na ,i" — wytrzymanie
lewa reka uderza o prawg ;
3. W czasie kroku 5 wystepuje rzucanie jablkiem miedzy partnerami,
a mianowicie: ; .
' na ,raz’ — w 1 takcie dziewczyna rzuca jablko do
chlopca,
na,dwa” — w 1 takcie chlopiec oburacz chwyta jablko,
na ,raz’ — w 2 takcie chlopiec rzuca jablko do
dziewczyny,
na,dwa’” — w 2 takcie dziewczyna oburgcz chwyta
jablko. Y ;

Uklad tanca
Figura I sklada si¢ z dwéch czeSci. CzeS¢ pierwsza wykonuje sie

w czasie grania melodii od 1 do 8 taktu, czesé¢ druga —
od 9 do 161 do 8 taktu muzyki.
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Czesc¢pierwszat

Ciqéf: druga:

Figura II

—

Figura III

Figura IV

10

Dziewczeta tancza w kole wewnetrznym, (w kier. ruchu
wskazoéwki zegara) krokiem nr 1. '

Chlopey w tym czasie stoja na obwodzie kola zewnetrzne-
go (rys. 2) twarzg zwroceni do Srodka kola i klaszcza
w dlonie.

Od 9 do 16 taktu muzyki chlopcy wskakuja do kola tan-
czacych dziewczat, zaskakujac im droge. Dziewczeta robig
w tyl zwrot, zmieniajac tym samym kierunek tanca.” Chlo-
pey podchwytem z tylu lapig swe partnerki za lokcie i juz
przez galy czas trwania melodii (od 9-do 16 taktu muzyki,
i dalej od 1 do 8 taktu, az do konca) tancza krokiem 1 ze
swa partnerky. Jednocze$nie zagladaja jej figlarnie przez
ramie (raz z lewej raz z prawej strony), co tez ona takiego
chowa pod fartuszkiem. :

— podobnie jak pierwsza — tez ma dwie czesci.

W pierwszej czesci (od 1 do 8 taktu muzyki) dziewcze-
ta w tym samym szyku jak w fig. I tancza krokiem pol-
kowym w wirze, pokazujac chlopcom jablko raz jedna, raz
drugg reka na przemian.

Chlopcy podazaja za swymi partnerkami krokiem nr 1,
proszac gestem reki partnerki o jablko.

W drugiej czesci, to jest od 9 do 16 taktu muzyki
oraz od 1 do 8 taktu do konca, dziewczeta znowu cho-
waja rece z jabluszkiem pod fartuszek, tanczac krokiem nr
6 w kierunku przeciwnym niz w figurze poprzedniej.

Chlopcy w czasie 9 taktu, zaskakujac droge dziewcze-
tom, zmuszaja do zmiany kierunku — i tancza (gonia dzie-
wezeta) krokiem nr 3, klaszczac w dlonie, az do zakoncze-
nia melodii 9—16-1—28.

— rowniez sklada sie z dwoch czeSci. .

W pierwszej czeSci 1—8 taktu muzyki, chlopcom jakoby
sprzykrzyla sie gonitwa, Swa prawa reka chwytajg prawa
reke partnerki i trzymajgc sie w odleglosci na dlugosé
wyciagnietych ramion, biegna naokolo siebie krokiem nr 4,
zataczajac kolo, jak na rys. nr 3a, b.

W drugiej czeSci (od 9 do 16 taktu muzyki) chlopey
i dziewczeta tancza w kole w kierunku przeciwnym do
ruchu wskazéwki zegara (tancerka cofa sie, a tancerz po-
suwa sie do przodu) krokiem nr 5 i rzucaja sobie na prze-
mian jablko w takt muzyki. '

Z chwilg, kiedy rozpoczyna sie III cze§¢ melodii tzn. od
1 do 8 taktu muzyki, az do konca, tanczacy zmieniaja
kierunek: schodza sie gwiazdziscie do $rodka kola (rys. 4).
Taniec kolami rys. nr 5 (od 1 do 8 taktu muzyki)

Dziewczeta podawszy sobie rece, tworza zwarte kolo
i krokiem nr 6 tancza w kierunku zgodnym z ruchem
wskazowki zegara.

Chlopcy podawszy sobie dlonie, tworzg zewnetrzne kolo.
Tancza rowniez krokiem nr 6 — ale w kierunku przeciw-
nym niz dziewczeta.



W czasie trwania melodii od 9 do 16 taktu oba kola
zmieniaja kierunek tanca.

Calosé utworu — tj. od 1 do 8 taktu muzyki — konczy
poleczka parami z tzw. ,kniksem” co drugi takt. Krok
polkowy czeski — na podskoku. -

-

1) , Mulszka" to mocno dojrzaly owoe, uiywany do robienia zacieréw na wino. Mia-
nem tvm okreélano rowniez zlosliwie panny ponad 26-letnie.

2) Owocobranie to nie tylko okres zbierania owocéw, ale przede wszystkim okres
wyrobu réznych przetworéw owocowych i zbozowych, jak marmolad, win, piwa,
wodek, legumin, plackéw itp. Charakterystyczny w tym obyczaju jést fakt, ze
ludnoéé kaszubska nie ,ochrzcila" go #adnym zdecydowanym mianem. Np.
w Garczu i Sierakowicach p.p. Grzenia i Plichta wspominali o ,gotowinach” (od
gotowania). Natomiast Feliks Baran, Jan Konka, Jan Szymanski i Leon Kuzel
z Sobienczye, Karlikowa, Domatowka .i Darzlubia wspominajg nazwe blizszy
prawdy — ,brzddnik” (brzod to owoc). Ludzie wybierali sie na ,brzédnik”. W
wielu miejscowosciach nie pamietano zadnej nazwy (w Starzynie, Strzelnie, Me-
chowej, Strzebielinie, Luzinie, Chmielnie i Nowej Hucie). ‘

3) Mam w zbiorach pie¢ piosenek, ktérych tresé opiewa zwyczaje ~brzodnika”.

4) Owocobranie to wystawa przyrzadzonych smakowitosel pitnych i réinego rodza-
ju plackéw owocowych. Wieczorem urzadzano zabaweg dla calego Srodowiska.

5) Z roku na rok wyznaczano innego gospodarza, u kibrego organizowano zabawe.

6) Byla to przewainie jedna z niedziel w pierwszej polowie paZédziernika, dzien
pogodny. ;

7) Wyznaczano jedna z ulic lub placéw we wsi i tylko tam wolno bylo ustawiac
stoiska.

8 Placki owocowe nie byly podobne do naszych dzisiejszych jablecznikéw, ale ra-
czej do nadziewanych plackéw kartoflanych robionych na patelni, badi tez do
nadziewanych pierogbw smazonych na tluszczu, Jeszbze dzis znane sg wyroby
podobne do paczkéw zwane ,purclami” (zobacz stowniczek).

9) Dosé czeste sq wzmianki o tym, Ze w czasie pochodu udzial braly w nim , masz-
kary”, przypominajgce réizme ropuchy, purtki, diably lub inne dziwadla, Mia-
ly to rzekomo byé zjawy, ktoére przesladuja pijakéow. W taki sposob podkresla-
no rownoczesnie. ze alkoholowe napoje wolno uzywaé tylko z umiarem (moOwio-

» 1o o tym w Strzelnie, Miloszewie, Stezycy, Gorze i w Luzinie).

10).-Podobnie jak zapomniano zupelnie o obyczaju owocobrania i jego nazwie, tak
tez prawie zupelnie zapomniano o nazwie tancow zwiagzanych z okresem owo-
cobrania. Tak np. ,muilszke” w jednych okolicach zwano JAotym  jablkiem"
(Sierakowice, Strzepcz, Rozlazino), a w innyeh ,golabkiem™ (w Starzynie, Me-

. chowej, Karlikowie i Sobienczycach).

11) Dziewczeta, ktdre braly udzial w tym tancu, zgodnie z istniejagcym zwyczajem

traktowano jako kandydatki do zamazpdjscia (ze Strzelna, Sobienczye, Darzlubia,

Nowej Huty i Staniszewa.)

11.



.~ * BRUTCZI TUNC
(taniec oczepinowy)

 Oczepiny w obrzedzie weselnym na Kaszubach, podobnie jak w innych
regionach Polski, stanowily nie tylke punkt kulminacyjny tej uroczysto
sci, ale byly uwazane przez lud za istotna granice pomiedzy mlodzien-
czym zyciem panny i pana mlodego, a ich pozZniejszym zyciem jako ro-
dzicieli i wychowawcéw rodziny. Byly ta rzeczywists, widoczng bariera,
kiora dzielila ludnos¢ wsi na dwie sfery towarzyskie: mlodziez i starych
— gospodarzy i wlodarzy wsi. Oczepiny zatem byly momentem, w kto-
rym mloda para konczyla zycie towarzyskie w gronie mlodziezy, a prze-
chodzila do grona matek i ojedéw. Zgodnie z ta tradycja i obyczajem, mlo-
da para wychodzac z grona miodych, zegnala sie z kolezankami i kole-
gami. Obrzed pozegnania przeksztalcil sie okolo .roku 1890') w forme
tanca. .

Obrzed weselny na Kaszubach obfituje w szereg milych, ciekawych,
a nawet powaznych i nastrojowych scen. Oczepiny traktowano najpowaz-
niej i dlatego zapewne tez obrzed ten uksztaltowal sie najwyrazniej i do
ostatnich prawie czaséw przetrwal w czterech ‘oddzielnych czesciach, sta-

~nowigeych jednak jedna calo$é, a mianowicie:

1) taniec (pozegnanie) panny miodej,

2) taniec (pozegnanie) pana mlodego,

3) oczepiny — zdjecie wianka pannie mlodej,

4) taniec ,,wrézba” (w oddzielnym opisie). .

Tance pozegnalne panny mlodej i pana mlodego wykonywano wesolo,
na zywa, prawie skoozna melodie walczykowa, po mlodziezowemu. Nato-
miast oczepinom, ktére byly zawsze punktem kulminacyjnym calego
obrzedu weselnego, nadano charakter tak powazny i tak nastrojowy, ze
2ywo upodabniano je do obrzedu koscielnego i dlatego odbywaly si¢ pod-
czas powaznej i nastrojowej pie$ni oczepinowej, podobnej z tresci, rytmi-
ki jak i melodyki do piesni koscielnej *).

Powazny nastréj oczepin traktowano na serio, stad tez pozegnanie mlo-
dej pary z mlodzieza réwniez traktowano w taki sposo6b.

Mlodziency zegnali odchodzaca z grona dziewczat panne mlodg, a pan
mlvdy zegnal sie z dziewczetami. Pozegnanie wyrazono tancem oczepino=
wym zwanym ,brutezi tunc”.

,Brutezi tunc” wykonywano w dwoéch oddzielnych czesciach. Do kazdej
z nich grano inna melodig ?). , :

- Opis tanca

_Brutezi tunc” jest dzisiaj popisowa forma tanca. W pierwszej czesci
prezentuje sie¢ panna mloda, w drugiej pan miody.
Kroki

Przez caly czas trwania tarnca tancerze poruszajg sie krokiem walca. Wy-
réznié tu jednak mozemy niejako trzy charaktery kroku:
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a) taniec panny mlodej w wolnym tempie walca z plynnym krokiem po-
suwistym,

b) taniec pana mlodego w wolnym tempie walca,

¢) zaleznie od zdolnosci tancerza i umiejetnoSci tancerki krok pana mlo-
dego czesto bywal urozmaicany przytupami lub podskokami, czestokroé
przypominajacymi kroki oberkowe. ™

Uklad t

a) popisy ,,brutczi” (panny mlodej) :

Panne mloda kolejno tancem zegnali b iency. W czasie
trwania , brutcziego turica” potrzebny jest ;
stawiano talerze. Przy stole znalazla sobie miejsce
stosem talerzy na rekach.

Taniec rozpoczynal pierwszy druzba, Podszedlszy do stolu, dono$nym
glosem wypowiadal swoje zyczenie?), skierowane do panny mlodej. Zy-
czenia konczy! rzucaniem talaréw do talerza. Rzut byl tak silny, ze pie-
nigdze (talary) rozbijaly talerz na kawalki. Po tak zadzierzyscie zlozonym
podarunku Slubnym tancerz podbiegal do panny mlodej i tupnieciem pra-
wej nogi oraz zamaszystym wymachem poklonnym prawej reki zapraszal
ja do tanca. Tanczyl tylko jedno okrazenie (raz dookela izby), bo oto tym-
czasem drugi z kolei druzba stawal juz przed stolem. On réwniez, wypo-
wiedziawszy swe zyczenia, silnym rzutem garsci talaréw rozbijal juz no-
wo postawiony talerz. I podobnie jak poprzedni, tupnieciem nogi oraz za-
maszystym uklonem r¢ki zapraszal panne mloda dp tanca, zabierajge ja
poprzedniemu tancerzowi, by przetanezyé jedno okrgzenie walca. Po tym
okrgzeniu znowu przed ,brutka” stawal nastepny mlodzieniec, po nim
trzeci, czwarty... dziesigly... i ostatni. Kazdy skladal zyczenia, kazdy roz-
bijal talarami nowo podstawiony przez matke talerz i kazdy réwniez tup-
nigciem nogi przerywal taniec poprzednikowi, a zabrawszy mu ,brutke”
tanczyl z nig jedno okrazenie izby.

W ten spos6b kolejno wszyscy mlodzieficy przetanczyli z panng mlodg
taniec pozegnania na znak, Ze ona nigdy nie wréci do grona mlodziezy.

Ostatnim tancerzem, ktory zjawil sie przed ,brutkg” byl pan milody.
On réwniez skladal jej zyczenia i na talerz rzucal garéé talaréw, rozbija-
jac go. Jednak nie tanczyl ze swoja pania, lecz obszedlszy z nia izbe do-
okola, jakby ostatni raz pokazywal ja w wianku i prowadzil na miejsce.
Tak konczono pierwsza czesé tanca. '

b) Rémnik kawaléra %) (taniec pana mlodego)

Po odprowadzeniu swej malzonki na miejsce, pan mlody rozpoczyna
taniec z mlodziezg zenska. Tanczy kolejno po jednym okrazeniu z kazda
dziewczyng, rozpoczynajac od druhen, ktére druzbowaly pannie mlodej.
Dstai;;i_e okrazenie pan mlody tanczy ze swoja pania — panng mlodg —
nbru ﬂ"-

Najbardziej charakterystyczne elementy tego tafica to forma zaprosin
do niego oraz plynnos¢ dokonywania zmiany tancerek w ciggu tanca.

Pan mlody, zmieniajac tancerke, pierwszym tupnieciem Zegna te, z kto-
rq wezesniej tancayl, po czym zZwawym krokiem tanecznym, nie przery-
wajgc tempa, podskakuje do nastepnej. Zaprasza jg gestem reki i tupnie-
ciem, obejmuje lewym ramieniem. Tanczy ze wszystkimi dziewczetami
bedacymi na weselu.

matka panny mlodej ze

-
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Oczepiny odprawiano zawsze po ,brutczim taricu”. Z uwagi na ich po-
wazny charakter oraz prawie koscielny nastroj jaki im towarzyszyl,
atmosfera po taricu prawie nagle zmieniala sie.

W czasie trwania drugiej czeéci tafca (rémnik kawaléra) matki usuwaja

. stél ze érodka izby, a na gruzach potluczonych talerzy i na talarach roz-
rzuconych po podlodze stawiajg mirtem przystrojone dwa krzesta w taki
spos6b, ze ,,mlodzi” usi y na nich, beda odwréceni do siebie plecami.
Teraz podczas nastrojowej piesni , NajSwietsza Panno” druzbowe oraz
matki zdejmuja pannie mlodej wianek z glowy i przekazuja go w jej
rece. Po pieéni panna mloda wstaje i podchodzi z wiankiem do pana
mlodego, wreczajac mu go na znak wiernosci, oddania i przywigzania.

Pan mlody, przyjawszy wianek z rgk swej pani, zapewnia ja, ze zrobi
wszystko, by jak najwiecej trosk usungé¢ z jej drogi zycia, a zycie jej
upodobni¢ do wianka.

Po wymianie pocalunkéw pan mlody oddaje wianek swej pani na prze-
chowanie jako droga pamiatke z najradosniejszej chwili Zycia. Po tej sce-
nie atmosfera weselna zmienia sie znowu na wesolg i rozpoczyna sie ta-
niec ,,wrozbé”. :

1) Opowiadali mi o tafcu pozegnalnym Jézef Szefka z Darzlubia, Jézef Szymanski
z Domatéwka i Feliks Pieper z Lesniewa.

2) Pieén te znalazlem przypadkowo w roku 1937, kiedy bawilem na weselu w No-
wej Wsi (pow. Koscierzyna) u p. Stenki. Brakowalo mi wciaz nwChmiela”. W na-
dziel, ze ktoé sobie przypomni odpowiednik kaszubski, zanucilem go weselnikom
przed polmocg. Wtedy to rej wodzgce niewiasty, Kaczykowska i Klawikowska,
odparly: , My pokazemy, jak na Kaszubach zdeimowano wianek pannie miodej”.
No i caly ceremonial sie odbyl. Uslyszalem zamiast ,chmiela” prawie piesn kos-
cielng, rozpoczynajaca sie od sléw ,NajSwigtsza Panno..". Innej piesni oczepino-
wej do tej pory na Kaszubach nie znalazlem.

W roku 1938 znalazlem w Darzlubiu u p. Cynowy potwierdzenie tej pieéni, tzn.
te sama melodie i troche zmodyfikowany tekst.

3) Podaje tutaj najbardziej typowe i najbardziej przyjete melodie taficow oczepino-

wych:
a) Od blotka do blotka..
b) Jézefk (Tam w naszim lese..)
4) Zyczenia mlodziencow wypowiadane przed rzuceniem talaréw na talerze, przed
taficem z panna milodg, tj. ,brutkg”. Oto kilka z nich:
a) Bés miala téli szczesca co rozému!
b) Zebés miala dzecé jak lémldczil
¢) Zebé waji bocoéné nie mijalé!
d) Zebés miala wicy ptoszégo mléka jak klopotbw!
e) Zebé waji prodii bogatéch witalél
f) Zebé za twojimé corkamé bengloce l6talé jak pszczolé za miode!
g) Zebé twoj chlop bél o ce zazdrosny nawet po Smiercy! _
h) Zebé waji dzecé biédé nie znalée!
i) Zebé waji dzecé mialé bogatéch storéch!
i) Zebé stolorz muszdl czesto wama ozko naprawiac!
k) Zebé biéda nigdé so nie dowiedzala, gdze wa mieszkofa!
1) Zebé twoji prodii witalé wiedno szczestléwéch lédzy!
1) Zebiés w zecu zbiera wicy kwiatow jak cébulé!
5) , Rémnik” — duzo wolnej przestrzeni bo kawaler” bedzie sie popisywal tancem
i skokami (od ,rémac”, tj. robi¢ miejsce)
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- WROZBE
(weselny taniec obrzedowy)

Do ciekawszych zabaw tanecznych, popularnych jeszcze dzis!) w czasie
wesela, nalezy taniec ,,wrézbé” ). Tanczono go bezposrednio po oczepi-
nach.

Zgodnie z tradycja i wierzeniami przodkéow po oczepinach bawiono sie
we wrozby, podczas ktérych dowiadywano sie, kto nastepny w ciagu roku
wstapi w zwigzki malzenskie. Wrézba zabawowa okolo roku 1870 prze-
ksztalcila sie w wielu miejscowosciach ®) w inscenizacje, w innych nato-
miast przyjela wyraznie forme zabawy tanecznej ).

Zabawa rozpoczynala, sie spokojnym plasem w takt pieéni , Krutko
kruteczko”. Pie$ni przeplatana byla poleczka.

Opis tanca

»Wrozbé"” tanczono krokiem polkowym, a wiec w dwumiarze.

Kroki

W czasie tanca stosowano: krok marszowy, krok polkowy w obrocie,
krok dostawny w przéd oraz podskoczny.
Krok nr 1 (zwykly marsz]. Wykonywano go w czasie jednego taktu:
na ,raz”’ — krok w przod lews noga,
na,dwa” — krok w przod prawa noga.
Krok nr 2 (polkowy w obrocie). Wykonuje si¢ go w czasie dwoch taktow
muzyki.
Takt 1 na ,raz” — krok w lewo skos lewa nogg z réwnocze-
snym zwrotem tulowia o éwier¢ obrotu
W prawo,
na ,i” — dostawienie prawej nogi do lewej do po-
zycji 3,
na,dwa” — krok w lewo skos lewg noga z réowno-
czesnym zwrotem tulowia o ¢wieré obro-
tu w prawo. Ciezar ciala przeniesiony
zostaje na noge lewa
na ,i” — wytrzymanie
Takt 2 na ,raz” — maly krok prawa noga do tylu z réwno-
czesnym zwrotem ftulowia i kierunku sto-
py o ¢wieré¢ obrotu w prawo,
na ,i” — dostawienie lewej nogi do prawej do po-
zycji 3
na ,dwa” — maly krok prawa nogq do tylu z réwno-
czesnym zwrotem tulowia i kierunku
stopy o éwieré obrotu w prawu
na ,i” — wytrzymanie.
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Krok nr 3 (krok dostawny w przod). Pelny element krokowy wykonuje
sie w czasie dwoch taktow muzyki.
Takt 1 na ,raz” — krok w przdod lewa noga,

na ,i” — dostawienie prawej nogi do lewej, do po-
zyciji 6,
na,dwa’’ — krok w przod lewg noga,
na ni” — Wymymmiﬂ.
Takt 2 na ', raz” — krok w przéd prawa noga,
na ,i”’ — dostawienie lewej nogi do prawej, do po-
zycji 6,
na ,,dwa" — krok w przod prawa noga,
na ,i" — wylrzymanie.
Krok nr 4 (dostawny sko$ny) wykonuje sie w czasie dwoch taktow
muzyki.
Takt 1 na ,raz’ — krok w lewo skos lewa noga,
na ,i” — dostawienie prawej nogi do lewej do po-
zyceji 3,
na ,dwa'’ — krok w lewo skos lewa noga,
na ,i” — wytrzymanie.
Takt 2 na ,raz’ — krok w prawo skos prawa noga,
na ,i” — dostawienie lewej nogi do prawej, do po-
zycji 3,
na,dwa” — krok w prawo skos prawg noga,
na ,i" — wytrzymanie. :
Krok nr 5 (krok podskoczny)wykonuje sie w czasie jednego taktu mu-
zyki. ’
na ,raz”’ — zeskok obunéz na palce w pozycji 6, od-
bicie sie i podskok,
na ,i” — lot calego ciala w gore, podczas kiorego

podnosimy prawa noge — zgieta w ko-
lanie pod katem prostym — do poziomu,
na ,dwa” — zeskok obunéz na palce w pozycji 6 i od-
bicie sie,
na ,i’ — lot calego ciala w gore, podczas ktorego
podnosimy teraz lewa noge — W kola-
nie pod katem prostym — do poziomu.

Uklad tanca

Zabawa sklada sie z trzech figur, natomiast kazda figura z czesci Spie-
wanej i poleczki.

Figura I

Tariczacy trzymajac sie za rece tworza kolo i Spiewaja piesn , Krutko”,
posuwajac sie krokiem marszowym (nr 1) po obwodzie kola w kierunku
ruchu wskazéwek zegara.

W czasie §piewania pierwszej zwrotki piésni, druzbowie 5) wprowadza-
ja ,,mlodych” do §rodka kola tancerzy (druzba — panng mloda, a druhna
— pana mlodego). Mlodzi panstwo maja oczy zawigzane chustka.

Po przeépiewaniu pierwszej zwrotki nastepuje poleczka. Pary tanczq
po obwodzie kola; mlodzi z druzbami w $rodku kola tancerzy — krokiem
nr 2.
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Figura I1I :

Po poleczce tancerze $piewaja drugg zwrotke pieéni. Nastepnie, two-
rzac kolo, podobnie jak w fig. I, trzymaja sie za rece i krakie;n dostaw-
nym w przod (krok nr 3) posuwaja sie po obwodzie kola w kierunku
nrzeciwnym do ruchu wskazowek zegara. Druzbowie zostawiwszy ,,mlo-
dych” w $rodku kola wlaczaja sie do kregu tanczgcych po obwodzie.

Mlodzi, zostawszy w $rodku z zawigzanymi oczyma, wybieraja sposréd
lanczacych po omacku po jednej osobie (panna mloda — dziewczyne, pan
mlody — mlodzienca) na przyszlych szczeSliweow do ozenku.

Panna mloda wybrawszy dziewczyne, naklada jej na glowe swoj wia-
nek. Pan mlody natomiast przypina wybranemu mlodziencowi swéj pek
slubnych wstgzek °).

Po dokonaniu tej czynnosci mlodzi zrywaja sobie zaslone z oczu, po
czym panna mloda zaprasza do tarca mlodzienca ze wstazkami Slubnymi,
a pan mlody — dziewczyne z wiankiem i tancza poleczke.

Figura III

Trzecig figure tancerze rozpoczynaja Spiewem — ftrzecia zwrotka pie-
§ni, tworzac jednoczesnie dwa kola taneczne: dziewczeta wewnetrzne,
¢hlopcy zewnetrzne. Obydwa kola, trzymajac sie za rece, posuwajag sie
w takt $piewanej melodii w przciwnych kierunkach krokiem nr 4 (pod-
skocznym). Po oémiu taktach nastepuje zmiana kierunku tanca.

Po piesni — znowu poleczka. Pary tancza w dowolnych kierunkach.
Polka ta urozmaicona bywa ,odbijanym"”. Zmiana tancerek nastepuje

przez klaskanie. :

I3 W roku 1827 tanczono go na weselu u Klawikowskich w Strzebielinie, a w roku
1930 u Sikoréw w Przetoczynie, Obgenie ten taniec czesto stosuje sie jako jedng
z zabaw noworocznych, by wywroZyé, kte najwezesniej bedzie wyprawial wesele,
Takie zastosowanie tego tanca obserwowalem na Sylwestra w Strzelnie (1948),
w Luzinie (1851), w Garczu (1948) 1 w EKartuzach (1953).

7y Taniec wrézby,

3) W Darzlubiu, Starzynie, Luzinie, Rozlazinie i Steiyey.

4) W Smolnie, Slawutéwku, Strzebielinie, Przetoczynie i Garczu.

5) Na Kaszubach, zgodnie z przyjetym zwyczajem, przez caly czas trwania wesela
pannie milodej asystowaly dwie druhny, a panu miodemu dwaj druzbowie. Na
weselach u bogatych gospodarzy dobierano wiekszg ilosé druhen { druzbdw, ale
oni byli tylko niejako pomocnikami druhen i druibéw, byli jakoby dodani (, przy-
dani”) do pomocy, stad tei nazywano ich w odrbéinieniu od druzbbéw ,przidonka-
mi” i ,,przidénami”.

6) W obecnych czasach w niektorych wioskach (np. Zukowo, Garcz, Sierakowice
i Rozlazino) pojawil sie zwyeczaj stosowania ,cylindra” zamiast wstaiek pana
milodego. Na szezeScie ta forma — jako nie ludowa — juZz przeminela w uprzed-
nio wymienionych wioskach, a w innych sie nie przyjmuje.



—

e

NA SPIK
¢ (weselny taniec obrzedowy)

»Na spik” to ostatni taniec wesela. Taricem tym konczono zabawe we-
selng i dawano haslo do odprowadzenia ,mlodych” do ich wlasnego do-
‘mostwa. Haslo to bylo réwnocze$nie sygnalem powrotu do domu wesel-
nych gosci. Znak do rozpoczecia tanca dawal ,,bobca”, tj. starosta wesel-
ny. On to bowiem jako gospodarz wesela pilnowal, na jaki okres czasu
starczy jadla i napojow, by nalezycie raczy¢ weselnikow ?). On kierowal
przebiegiem calego wesela, a wiec dawal tez haslo zakonczenia tej uro-
czystosci. .
Opis tanca

Tresé i pora wykonywania ,,na spik” kwalifikuja ten taniec do grupy
taficow obrzedowych, natomiast jego forma i charakter pozwalaja go za-
liczy¢ do zabaw tanecznych. Trudno dzi§ okre$lié, kiedy zrodzil sie ten
taniec i jaka drogg przybyl na Kaszuby z innych regionow.

Na podstawie opowiadan starych Kaszubow %), ktoérzy mi ten taniec po-
kazywall nalezy wnioskowaé, Ze ,,na spik” byl tancem o krotkim Zywo-
cie. Pojawil sie okolo roku 1885, a zgingl w czasie pierwszej wojny Swia-
towej (1914—1918). Péiniej tamec ten pojawia sie na "Kaszubach bardzo
rzadko *).

Kroki

W tancu tym stosuje sie zaledwie trzy rodzaje krokéw: marsz, krok
polkowy dostawny i krok polkowy obkroczny. :
Krok nr 1 Krok marszowy wykonuje sie¢ w czasie jednego taktu muzyki

na ,raz” — krok w przod lewa noga,
na ,dwa” — krok w przéd prawg noga.
Krok nr 2 Krok polkuv.ry dostawny. Pelny element kml-mwy wykonuje
sie w ciagu dwoéch taktow muzyki.

Takt 1 na ,raz” — krok lewa noga w lewo skos,
na ,i” — dostawienie prawej nogi do lewej, do
poz. 3.
na ,, dwa' — krok lewa nogg w lewo skos,
na ,i' — wytrzymanie,
Takt 2 na ,raz” — krok prawa noga w prawo skos,
na ,i" — dostawienie lewej nogi do prawej, do
poz. 3,
na ,,dwa” — krok prawa noga w prawo skos,
na ,i” — wytrzymanie.

Krok nr 3 Krok polkowy, obkroczny, jego pelny obrot wykonu]e sie
w czasie dwdch taktéw muzyki.
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Takt 1 na ,raz’ — krok w przéd lewg noga. Noge prowa-
(p6! obrotu) dzi¢ lukiem. Wykonujac krok w przdd,
réwnocze$nie wykonaé zwrot na palcach

o ¢wierc¢ obrotu w prawo,
na ,dwa” — dostawienie prawej nogi do lewej, do po-
zycji 3. Noge prowadzimy linig lukows.
Rownoczesnie z dostawieniem nogi pra-
wej do lewej, wykonuje sie ¢wieré ob-

rotu w prawo na palcach.
Takt 2 na ,raz” — krok lewa nogg lukiem w przéd z row-
_ noczesnym zwrotem pél obrotu w prawo,
na ,,dwa’” — dostawienie prawej nogi lukiem do le-
wej, do poz. 3, z rOwnoczesnym zwrotem

= o pdl obrotu w prawo.

Uklad tanca

Ludowy uklad tego tanca jest bardzo prosty i przejrzysty. Moze w nim
braé¢ udzial dowolna ilo§é par. Zasadniczym rysunkiem tanca jest kolo.

Figura I

Wykonuje si¢ ja w czasie Spiewania pierwszej zwrotki tekstu piesni.
Wystepuja tu wyraznie dwie czesci. Pierwsza cze$¢ wykonuje si¢ w cza-
sie $piewania pierwszej zwrotki, druga w czasie $piewania refrenu.

Czesé pierwszg rozpoczynajg dwie pary druzbow i para mlodych. Druz-
bowie, trzymajac sie za rece, tworza kolo. W $rodku zamykaja pare mlo-
dych. Z rozpoczeciem §piewu zaczynaja chodzi¢ krokiem nr 1 dookola
miodej pary (8 taktow w prawo, 8 taktéw w lewo). Reszta tancerzy staje
polkolem parami za kolem tanczacych i pomaga Spiewac.

Mloda para caly czas tanczy w Srodku kola krokiem nr 2.

Ustawienie: para zwrocona twarzami do siebie. Pan mlody trzyma mioda
panig oburacz w pasie. Panna mloda kladzie obie rece na ramionach pa-
na mlodego. Rece sg zatem ulozone rownolegle i pietrowo (Rys. nr 7). Na
wysoko$ci pasa rece mezczyzny a nad nimi, na wysokoSci barkéw, rece
niewiasty.

Refren: _ :

W czasie refrenu wlgczaja sie wszystkie pary do tanca, ktory sklada sie
z 2 taktéw kroku nr 2 (kroki dostawne) oraz z 2 taktéw kroku nr 3 (ob-
kroczny). Te dwa elementy krokowe, stale kolejno po sobie nastepujace,
beda obowiazywaly juz teraz wszystkich tancerzy az do konca tanca.

Figura II

Wykonuje sie jg w czasie drugiej zwrotki piesni. Sklada si¢ z dwadch
czesci: z figury wlasciwej i refrenu.

Tancerze tworza kolo w taki sposob, Zze podczas tanczenia krokiem nr 2
wszyscy poruszaja sie po obwodzie kola: dziewczeta krokiem cofajacym,
a chlopcy krokiem w przod (pary twarzami do siebie).

Po pierwszych krokach obkrocznych ,bobca” (starosta wesela), ktory
obserwuje tanczacych, komenderuje: ,,Wepsé w kat!”. Na ten rozkaz mez-
czyzni zdejmuja sukmany. W czasie rozbierania si¢ z sukman nie wolno
przerywaé tanca. Taniec trwa. Dziewczeta tanczg same przed meiezy-
znami, MezczyZni rozbierajac sie, krokami tanecznymi postepujg za dziew-
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czetami. Po rozebraniu sie z sukman meZczyZni kladg je na prawe ra-
mie dziewczynie, po czym chwyciwszy niewiaste jak poprzednio, tanczg
az do konca zwrotki.

Refren II zwrotki:

Po pierwszym ruchu obkrocznym w refrenie , bobca” daje nowa ko-
mende: ,,Bez liwkéw spac”! Mezczyzni, podobnie jak w pierwszej czesci
tej figury, nie przerywajac tanca, zdejmuja z kolei kamizelki i klada je
sobie ' na prawym ramieniu. Dziewczeta, korzystajac z nadarzajacej sie
okazji, uwalniajg sie od ciezaru diwigania sukman, zarzucajgc je na
,liwk" (na prawe ramie tancerza), po czym lgczg sie z nim nowym chwy-
tem i kontynuuja taniec. 1
Nowy uchwyt:

Mezezyzna prawq reka obejmuje niewiaste w pasie. Dziewczyna, opie-
rajac sie obydwoma rekami na prawym ramieniu mezZczyzny, tuli glowe
do tancerza i opiera ja lewym policzkiem na swoich rekach. Tak tan-
czgc zasypia u boku swego tancerza.

Figura III

Wykonuje sie ja w czasie §piewania 3 zwrotki piesni.

Trzecig zwrotke Spiewaja tylko mezczyzni. Tancerze w dalszym ciagu
tanczq w kole, a mloda para w Srodku.

Ta czesé tanca ilustruje usniecie dziewczyny na ramieniu tancerza. Po
pélokrazeniu pary kolejno znikaja. Tancerze wyprowadzajg ,,Spigce tan-
cerki” do domu (za kulisy).

Refren:

W czasie refrenu para mloda zostaje sama. Tariczy bardzo leniwymi
krokami. Pan mlody, §piewajac swej pani pierwszg kolysanke do snu spo-
kojnym, sennym krokiem (krok nr 2/3) tanczy z nig jedno okrazenie, po
czym (tym samym krokiem) wyprowadza ja na podworze (za kulisy) przed
dom weselny.

1) W miektorych okolicach (np. Luzino, Strzepcz i Szemud) taniec ten zwulgaryzo-
wano i tam nazywajy go ,buksola”. \ y
1) Jezeli starczalo jadla i poczestunku wesele trwalo dluzej niz dobeg. Starzy ludzie

opowiadali o niektérych weselach trwajacych do czterech lub pieciu dm._ :
1y Jozef Klawikowski — Strzebielino, Jan Sikora — Przetoczyno, Jan Dawidowski
— Strzebielino i Klemens Labuda — Nowa Huta. : :
4) Widzialem go po raz ostatni w roku 1819 na weselu u Kla\ylkawskmh w Strze-
bielinie oraz w roku 1923 na weselu u Sikorow w Przetoczynie.



CEPORZ
(taniec pracy)

Jednym z malo znanych i rozpowszechnonych tancow kaszubskich jest
,,ceporz”. Szereg Sladow wskazuje na to, ze taniec ten wywodzi sig z za-
bawy inscenizacyjnej?®), ktéra niejednokrotnie byla czesta rozrywka
w czasie dlugich wieczorow kaszubskiej jesieni.

Po ukoniczeniu prac zniwnych na polach milodziez meska gromadzila
sie w stodolach, by od $witu do zmroku mlocié zboze cepami. Na klepi-
sku %) gromadzilo sie od 6 do-10 mezezyzn do mlocki. Kiedy u jednego
gospodarza skonczono omloty, cala ta grupa ,ceporzi” udawala si¢ do na-
stepnego gospodarza (,,gbura”), potem do trzeciego, czwartego i tak dalej,
az wszystkim wymiloécono zboze.

Obiad dla ,,cepérzow” byl skromny i krétki, by jak najmniej w tym
krotkim dniu zajmowal czasu. Za to kolacje przygotowano ,tlusta i wy-
stawna”, by ,,draszéce’ *) mogli sobie dobrze pojes¢. Ale przy miocce pra-
cowali nie tylko mezézyzni. Niewiasty tu tez mialy pelne rece roboty
i takze nalezaly do grupy ,draszokéw”. Zbieraly i wigzaly stome, uklada-
ly ja w zagrodach, przygotowywaly klepisko do omlotow %), przewiewaly
ziarno i napelnialy nim worki. Ot6z dla tych wszystkich pracownikéw ro-
biono owa sutg kolacje®). Nic tez dziwnego, Ze po spozyciu dobrej kolacji
mlodziez pragnela sie zabawié. Oto obraz okolicznosci w jakich zrodzil sig
,ceporz”, bo przede wszystkim w tancu inscenizowano, pokazywano
i chwalono prace ,,ceporza’.

Ciekawym, a zarazem charakterystycznym zjawiskiem jest fakt, ze nig-
dy nie zestawiono i nigdy nie kojarzono ,,cepdrza” z dozynkami. ,,Ceporz”
bel wiedno jesenna zabawg’") i dlatego tez m.in. znalazl si¢ w zbiorze
tancow jesieni.

Taniec ten nadaje sie doskonale do wypelnienia programu ,,Brzodnika”,
,,Ozniwin” lub ,,Zarekawin” %).

Kroki tanca

Kroki oparte o rytm dwumiarowy sa pochodzenia’ polkowego. Beda to
albo kroki dostawne, ewal, marsz lub polkowe w obrocie.
Krok nr 1 (dostawny w bok z przytupem) wykonuje sie go w czasie
dwdéch takiow muzyki.
Takt 1 na ,raz” — krok w bok lewa noga,

=1

na ,,i — dostawienie prawej nogi do lewej,

na,dwa’” — krok w bok lews noga,

na ,,i” — dostawienie prawej nogi do lewej.
Takt 2 na ,raz’ — krok w bok lewa nogga z przytupem,

na ,i” — wytrzymanie

na ,dwa” — dostawienie prawej nogi do lewej,

na ,i” — wylrzymanie. 3

Takt 3 i 4 wykonujemy w sps6b podobny do 1 i 2 takiu z ta
réznica, ze krok rozpoczynamy prawa nogg, a tym
samym kierunek tarica zmienia si¢ na przeciwny.
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Krok nr 2

Krok nr 3

Krok nr 4

1

(obkrocze) wykonuje si¢ w czasie dwéch taktéw muzyki (na
kazdgq ¢éwierciowg wartosé jeden krok). Para tanczy niejako
dookola wlasnej osi w kierunku ruchu wskazowki zegara, ro-
bige w czasie czterech krokéw pelny obrét. W czasie nastgp-
nych czterech krokéw (takt 3 i 4) tancza w kierunku prze-
ciwnym.

(polkowy z kniksem w obrocie) wykonuje si¢ w czasie dwéch
taktow muzyki. Caly czas w obrocie w kierunku ruchu wska-

zo6wki zegara.
Takt 1 na ,raz”’ — krok w bok lewa noga,
na ,i” — dostawienie prawej nogi do lewej z row-

noczesnym obrotem o 90" w prawo,
na,dwa"” — krok w bok lewa nogg z rownoczesnym
lekkim przysiadem na tej nodze oraz
obrotem o 90° w prawo,
na ,,i” — wyprostowanie lewej nogi w kolanie.

Takt 2 na ,raz’ — krok w tyl prawa nogga z réwnoczesnym

obrotem stopy o 90° w prawo,
na ,i” — dostawienie lewej nogi do prawej,
na,dwa” — krok w bok prawa noga z réwnoczesnym
obrotem o0 90° w prawo oraz lekkim
przysiadem na lewej nodze,

na ,i” — wyprostowanie lewej nogi w kolanie.
(przytupy) wykonuje si¢ w czasie dwoéch taktéw muzyki
Takt 1 na ,raz”’ — tupniecie lewa noga,

na ndwa” — () 1] 1"
Takt 2 na ,raz” — tupniecie lewa noga,

na ,dwa” — wytrzymanie

Przy powtdrce tego kroku tupiemy prawg nogg.

Krok nr 5

(dostawny mocny) wykonuje sie w czasie dwéch taktow mu-
zyki

.Takf 1 na ,raz” — krok w bok lews noga,

na ,,i” — dostawienie prawej nogi do lewej,

na , dwa’” — krok w bok lewsa noga,

na ,i” — dostawienie prawej nogi do lewej.
Takt 2 na,raz’ — krok w bok lews noga,

na ,i” — dostawienie prawej nogi do lewej,

na,,dwa” — krok w bok lewa nogg z przytupem,

na ,,i” — dostawienie prawej nogi do lewej.

Krok nr 6 (przytupy) wykonuje si¢ w czasie dwoch taktéw muzyki.

Krok nr 7

Takt 1 na ,raz’ — tupniecie lewg noga,

na ,,i” o LT Prawﬂ ”
na ,,c';};r s orolewq.
na ,,1 = = 1 prﬂWﬁ tL)
Takt 2 na ,raz”’ — = lewa ,,

na ,,dwa” — wytrzymanie.

(cepdrzi) wykonuje sie w czasie jednego taktu muzyki:
na ,raz” — krok w przéd lewa noga,
na, dwa’” — dostawienie prawej nogi do lewej.

Ten sam krok mozna wykonaé¢ wstecz.
Krok nr 8 (wianie boczne) wykonuje sie w czasie jednego taktu muzyki:
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&

(Krok ten mozna rozpoczaé z prawej nogi ale w kierunku przeciwnym
— W prawo). '
Krok nr 9 (wianie w miejscu) wykonuje sie w czasie jednego taktu mu-
zyki:
& na ,raz” — krok w miejscu lews noga,
na,dwa"” — krok w miejscu prawa noga (tzw. prze-
stepuwanie Z nngi na noge).
Krok nr 10 (podskoezny) wykonme sie w czasie jednego taktu muzyki:

. na ,,raz — zeskok obunéz na pdlpalce,

R — podskok na lewej nodze z réwnoczesnym
podniesieniem prawego kolana do pozio-
mu,

na,dwa” — zeskok obunéz na poélpalce,

na ,,i” — podskok na prawej nodze z réwnoczes-

nym podniesieniem prawego kolana.
Krok nr 11 (dumny marsz) wykonuje sie¢ w czasie czterech taktéw mu-
zyki.
Takt 1 na ,raz” — krok w przod lewg noga,
na,dwa” — krok w przéd prawa noga,
Takt 2 na ,raz” — krok w przéd lewa noga @rqtup&m
+ na,,dwa’ — wytrzymanie.
Takt 3 na ,raz’ — w przod prawa noga,
na,dwa” — krok w przod lewa noga.
Takt 4 na ,raz” — krok w przéd prawg nogq z przytupem,

na ,dwa” — wstrzymanie. :
Krok nr 12 (cepowy prosty) wykonuje sie w czasie czterech taktéow mu-
zyki:
Takt 1 na ,raz” — krok w przéd prawa noga,
_ na ,dwa” — dostawienie lewej nogi do prawej.
’I‘a.kl: 2 na ,raz’ — krok w przéd lewa noga,
- na ,dwa” — dostawienie prawej nogi do lewej.
Takt 3 ma ,raz’ — krok w przod prawa noga,
na ,,dwa"” — dostawienie lewej nogi do prawej.
Takt 4 na ,raz” — krok w przod lewg noga,
na,dwa” — dostawienie prawej nogi do lewej.

Krok nr 13 (polkowy w obrocie) wykonuje sie go w czasie czterech tak-
tow muzyki. Krok rozpoczynamy w pozycji széstej.

Takt 1 na ,raz’ — odstawienie prawej nogi krok w bok,
obracajgc réwnoczesnie stope o 90°
w prawo (po postawieniu nogi, tancerz
powinien sta¢ w rozkroku, a stopy winny
sie znajdowa¢ w rozwarciu pod katem
prostym).

a ,i” — dostawienie lewej nogi do prawej — dﬂ

poz. 6,

na ,dwa’” — odstawienie prawej nogi krok w bok,

z réwnoczesnym skretem stopy w prawo

o 90°,

na ,i” — wytrzymanie.

Takt 2 na ,raz” — krok w przod lewa noga (przy czym kie-
runek ,w przod” wskazujg palce prawej
nogi),
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na ,i” — dostawienie prawej nogi do lewej do poz.
: 3 (pod katem prostym),
na ,dwa” — obrét lewej stopy o 90° w prawo (wyko-
nujemy go na palcach lewej nogi, nie
odrywajgc ich od podloza, a przesuwajac
tylko piete o 90" w prawo).
na ,i” — wytrzymanie.

Takt 3 na ,raz” — przeniesienie prawej nogi krok wstecz,
obracajac ja o 180" w prawo i postawie-
nie_jej pod katem prostym w rozkroku
w stosunku do nogi lewej.

(Powinnismy uzyskaé¢ takg samg postawe jak w takcie 1 na ,raz”, kie-
runek ,,wstecz” wskazuje pieta lewej nogi).
na ,i” — dostawienie lewej nogi do prawe_l — do
poz. 6,
na,dwa"” — odstawienie prawej nogi krok w bok
z rownoczesnym skretem stopy w prawo
o 90°,
na ,i” — wytrzymanie.
Takt 4 (przytupy)
na ,raz’ — dostawienie lewej nogi do prawej do poz.

6 z przytupem.
na ,i” — tupnigcie prawg noga,
na ,,dwa — tupniecie lewa noga,
na ,i’ — wytrzymanie.

Nastepne cztery takty wykonujemy tak samo, krok jednak mzpaczyna—
my teraz z lewej nogi. Zatem caly ten element powtarzamy, wykonujac
go stale noga przeciwna.

Krok nr 14 (rzucany — dla dziewczat) wykonuje sie w czasie dwoéch
taktéw muzyki.

Takt 1 na ,raz” — wyrzucenie lewej nogi w przod (rece na
biodrach),
na ,dwa’ — postawienie lewej nogi (o krok w przdd)
: na podlodze.
Takt 2 na ,raz” — wyrzucenie prawej nogi w przdéd,
na,dwa"” — postawienie prawej nogi (krok w przod)
na podlodze.

Gesty i ruchy rak

Do kroku nr 7 w figurze I —
Postawa: partnerzy obok siebie (mezczyzna z IEWE], lﬁlasta
z prawej). Mezezyzna w prawej dloni trzyma lews: dlon
niewiasty. Ramiona tych rak sa Jokmacﬂ' zgiet
katem prostym i schowane Imed tancerzam1 N
miast lewe ramie tancerza i prawe niewiasty ézpﬁane
jest do przodu i zlgczone w dloniach {rys 8), ~%,
na ,raz’ — tancerze pochylaja sie do przodu, a Zewnetrznymi ra-
" mionami podanymi do przodu i zlgezonymi w. dio-
niach, nasladujaec ruch uderzenia cepami o podloge
(rys. 9),
na . dwa” — wyprost tulowia oraz ruch rak zewnetrznych nasladu-
jacy podniesienie cepoéw w gore (rys. 10).



Do kroku nr 7 — w figurze II (mezczym)
Obie rece podane w przéd. Dlonie zacisniete w pzesm
— obok siebie, jakby trzymaly cepy,
na ,raz”’ — pochylenie sie w przod i nasladowanie rekami uderze-
nia cepem o podloge,
na ,,dwa” wyprost tulowia oraz nasladowanie rekami ruchu pod-
noszenia cepow w gore.
Do kroku nr 7 — w figurze 11 (dziewczat)
Dziewczeta wykonuja ten krok wstecz, nasladujac ru-
chem rak zbieranie i rozrzucanie slomy (rys. 11 a —
zbieranie)
na ,raz’ — przykucniecie na tylnej nodze i szerokim bocznym
ruchem rgk nasladowanie ,brania slomy z podlogi”,
na ,dwa” — wyprost tulowia z réwnoczesnym wzniesieniem ra-
mion w gore ponad glowe (nasladowanie podnoszenia
stlomy i rozrzucania jej na boki (rys. 11 b — rozrzu-
canie).
Do kroku nr 8
Postawa: partnerzy zwréceni twarzami do siebie, trzymajag sie
c-burqcz — rownolegle. Ruchami rgk nasladujg prze-
siewanie ziarna 51tanu

na ,raz” — Wwyrzucenie . ramion w bok, w kierunku ruchu tanca,
na ,dwa” — wyrzucenie ramion w kierunku przeciwnym {rys
12 a i b)
Do kroku nr 12

Podobnie do kroku nr 7 (mezczyzn) z ta réznica, ze na ,raz”, przy
pochyleniu sie w przéd, dodaje sie klasnigcie w dionie.
Do kroku nr 13 (wykonuje sie w czasie dwoch taktow muzyki).
Takt 1

na ,raz’ — pochylenie w przéd i nasladowanie podniesienia peku
stomy,
na,dwa” — wyprost tulowia,
Takt 2
na ,raz” — wykonanie oburgcz ruchu nasladujgcego rzucanie pe-
: ku slomy na wysnka sterte przez lewe ramie,
na ,,dwa” — opuszczenie ramion wzdluz tulowia.
Do kroku nr 9 (wianie w miejscu i ubijanie zboza w worku). Wykonuje
sie oburgez — roéwnolegle zwroceni twarzami do siebie.
Takt 1
na ,raz’ — szeroki ruch ramion w lewo,
na ,,dwa’” — szeroki ruch ramion w prawo,
Takt 2 — jak takt 1.
Takt 3
na ,raz” — mocny ruch obu rgk na doét (nasladowanie frzymania
worka i ubijania go),
na ,,i” — podniesienie ramion do gory,
na ,,dwa” — mocny ruch ramion w dél, -
na ,i” — podniesienie ramion do gory.
Takt 4 :
na ,raz’ — mocny ruch ramion w dol,
na ,,i”” — podniesienie ramion do wysokosci pasa,
na,,dwa” — ,,i” — wytrzymanie.
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Uklad figur

Caly taniec w wersji ludowej tanczono w kole. IloS¢ par dowolna.

Z zebranych fragmentéw niniejszego tanca w réznych mtejscuwoémach
zestawilem trzy figury. ‘
Figura I '

Pary tworza kolo (rys. 13) przy czym tancerze s§ w wewngirznym,
a tancerki w zewnetrznym kole. Uchwyt — jak do krakowiaka.

W czasie taktéw muzyki: wykonanie tanca:
a) 11i 2 takt muz. kruhem nr 1. — taniec w lewo
b) 31i 4 takt muz. krokiem nr 1 — taniec w prawo
c¢) 516 takt muz. obkrocze — krok nr 2 w lewo
d) 7 i 8 takt muz. obkrocze — krok nr 2 w prawo
e) 91 10 takt muz. oraz jak a, b (tzn., jak w 1 i 2 takcie muz.)
11 i 12 takt muz.
f) 13 i 14 takt muz. poleczka — krok nr 3
g) 15 i 16 takt muz. przytupy — krok nr 4
h) 17, 18, 19 i 20 takt pary krokiem nr 7 w przéd, nasladujgc
muz. bicie cepami, gwiaZdziScie schodza sie do
srodka kola
i) 21, 22, 23 i 24 takt rozchodza sie gwiazdziScie na obwod kola
muz. pary tym samym krokiem, ale wstecz,
« j) 25 i 26 takt muz. pary gmazdz:lsme do érodka kola krokiem
nr 1
k) 27 i 28 takt muz. trzy przytupy w miejscu krokiem nr 4
1) 29 i 30 takt muz. pary rozchodzg sie gwiazdzisto ze srodka
kola krokiem nr 1 w tyl
1) 31 i 32 takt muz. trzy przytupy wemiejscu krokiem nr 4
m) 33 i 34 takt muz. obkrocze — krok nr 2 w prawo
n) 35 i 36 takt muz. obkrocze — krok nr 2 w lewo.
Figura II

-Podobnie jak fig. I — wykonuje sie ja w kole. Tym razem jednak nie
parami, a wszyscy tancerze w jednym kole. Kierunek tanca — przeciwny
do ruchu wskazowki zegara. Niewiasta cofa sie, a mezczyzna postepuje
za nig (rys. 14).

W. czasie taletow muzyki: wykenanie tanca:
a) 1, 2, 314 takt muz. niewiasta krokiem nr 7 wstecz zbiera
. i rozrzuca slome, mezczyzna krokiem nr 7
w przod bije cepami
b) 5 i 6 takt muz. przesiewanie ziarna — krokiem nr 8
w lewo
¢) 718 takt muz. to samo, co w takcie 5 i 6 ale w prawo
d) 9, 10, 11 i 12 takt muz. to samo, co w takcie 1—4
e) 13 i 14 takt muz. ubijanie ziarna w miejscu krokiem nr 9
f) 15 i 16 takt muz. ubijanie zboza w worku krokiem nr 9
g) 17, 18, 19 i 20 takt pary zlgczone prawymi rekami, zgietymi
muz. w lokciach, poruszajg sie tancem wiro-

wym, krokiem cwalowym nr 10 w kierun-
ku zgodnym ze wskazdwksg zegara,




h) 21, 22, 23 i 24 takt to samo, ale w kierunku przeciwnym (tzn.

muz. pary lgcza sie lewymi rekami)
i) 25 i 26 takt muz. przytupy w miejscu — krokiem nr 4
j) 27, 28, 29, 30, 31 i 32 obkrocze — krokiem nr 2 w kierunku ru-
k) 33 i 34 takt muz. chu wskazéwki zegara
takt muz. przytupy — krokiem nr 4
1) 35 i 36 takt muz. przytupy — krokiem nr 6
Figura III '
W dalszym ciggu wykonuje sie w kole.
W czasie taktéw muzyki: wykonuje sie:
a) 1, 2, 314 takt muz. pary dumnie kroczg krokiem nr 11 zgod-

nie z ruchem wskazéwki zegara. Uchwyt
tancerzy — jak w fig. L.

b) 5 i 6 takt muz. krokiem nr 5 (partnerzy rozchodzg sie)
mezZezyzni do srodka a ‘niewiasty od Srod-
: ka kola
¢) 718 takt muz. partnerzy tym samym krokiem nr 5 scho-
dzq sie teraz (w kierunku przeciwnym)
d) 9, 10, 11 i 12 takt dumny marsz krokiem nr 11, w kierunku
muz. » przeciwnym do ruchu wskazéwek zegara
e) 13, 14, 151 16 poleczka krokiem nr 13 zgodnie z ruchem
takt muz. wskazowek zegara.

Tancerze zatrzymuja sie w jednym kole i stoja na przemian z niewia-
stq, mezczyzna, niewiasta, mezczyzna — z tym, Ze mezczyzni twarzg
w kierunku tanca, a niewiasty tylem do kierunku tanca. (Pary zwrécone
sg twarzami do siebie na obwodzie kola, rys. 14).

f) 17, 18, 191 20 - mezezyzni krokiem nr 12 postepuja
takt muz, w przod (w kierunku przeciwnym do ru-
chu wskazéwek zegara) z réwnoczesnym
klasnieciem w dlonie na ,,raz".
niewiasty krokiem nr 7 wstecz — zbiera-
nie i rzucanie stomy

g) 21, 22,23 i 24 uchwyt skrzyzny i mlynek krokiem cwa-
takt muz. lowym nr 10
h) 25, 26, 27 1 28 niewiasty idac krokiem nr 13 w przéd —
takt muz. po obwodzie kola w kierunku ruchu wska-
zo6wek zegara, rece trzymajg przed pier-
siami
i) 29, 30, 31 1 32 poleczka z kniksem (krok nr 3)
takt muz. . .
i) 33, 34, 35 i 36 poleczka z kniksem w lewo
takt muz.
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h) 21, 22, 23 i 24 takt
muaz.

i) 25 i 26 takt muz.

j) 27, 28, 29, 30, 31 i 32

k) 33 i 34 takt muz.
takt muz.

- 1) 35 1 36 takt muz.

Figura III

to samo, ale w kierunku przeciwnym (tzn.
pary lgczg sie lewymi rekami)
przytupy w miejscu — krokiem nr 4
obkrocze — krokiem nr 2 w kierunku ru-
chu wskazowki zegara

przytupy — krokiem nr 4

przytupy — krokiem nr 6

W dalszym ciggu wykonuje sie w kole.

W czasie taktow muzyki:
a) 1, 2, 314 takt muz.

b) 5 i 6 takt muz.

c¢) 718 takt muz.

d) 9, 10, 11 i 12 takt
muz.

e) 13, 14, 151 16
takt muz.

wykonuje sie:
pary dumnie kroczg krokiem nr 11 zgod-
nie z ruchem wskazéwki zegara. Uchwyt
tancerzy — jak w fig. L.
krokiem nr 5 (partnerzy rozchodzg sie)
mezezyzni do srodka a niewiasty od Srod-
ka kola
partnerzy tym samym krokiem nr 5 scho-
dzg sie teraz (w kierunku przeciwnym)
dumny marsz krokiem nr 11, w kierunku
przeciwnym do ruchu wskazéwek zegara
poleczka krokiem nr 13 zgodnie z ruchem
wskazowek zegara.

Tancerze zatrzymuja sie w jednym kole i stoja na przemian z niewia-
stg, mezczyzna, niewiasta, mezczyzna — z tym, Ze mezczyZni twarza
w kierunku tanca, a niewiasty tylem do kierunku tanca. (Pary zwrécone
sq twarzami do siebie na obwodzie kola, rys. 14).

f) 17, 18, 191 20
takt muz.

g) 21, 22, 23 i 24
takt muz.

h) 25, 26, 27 i 28
takt muz.

i) 29, 30, 31 i 32
takt muz. '

j) 33, 34, 351 36
takt muz.

- mezezyzni krokiem nr 12 postepuja

w przéd (w kierunku przeciwnym do ru-
chu wskazéwek zegara) z réwnoczesnym
klasnieciem w dlonie na ,raz".

niewiasty krokiem nr 7 wstecz — zbiera-
nie i1 rzucanie slomy

uchwyt skrzyzny i mlynek krokiem cwa-
towym nr 10

niewiasty idac krokiem nr 13 w przéd —
po obwodzie kola w kierunku ruchu wska-
zowek zegara, rece trzymajg przed pier-
siami

poleczka z kniksem (krok nr 3)

poleczka z kniksem w lewo
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Przypisy

1) Ceporz — to taniec obrazujacy pracg ludzi mi6egcych cepami.

?) Ksawery Detlaf ze Strzelna, Jan Glebin z Karlikowa i Leon Plichta z Nowej
Huty opowiadali o ,zabawie w cepdrza”, przy czym prowadzacy zabawe dowol-
nie ja ukladal, byle byla nasladowana praca ,cepdrzow”.

2) Klepisko to ubita, twarda podloga z gliny w pewnej czgSci stodoly, gdzie moina
wiezdzaé wozem oraz mlbeié cepami zboze. Nazwa wywodzi sie od ,klepania”,
ubicia; uklepaé, tj. ubié na twardo podioge.

4) Draszok — mlocarz. .

5) Zazwyczaj miécono na dwéch klepiskach. Prace mianowicie planowano tak, ze
gdy mezezyini mibeili na jednym klepisku, dzieweczeta na drugim zbieraly wy-
mibcona stome, potem zbieraly ziarno, a na ostatku przygotowywaly nowy ,po-
séw” (nowa warstwe zboza do ml6cenia). Po zakonczeniu swych prac mezczyZni
przechodzili na klepisko dziewczat, by tu wymilbeié przygotowany ,,poséw”, a nie-
wiast}g sprzataly milocke na klepisku ,meskim” i tak na zmiang az do kotica
omlotow.

6) Na tym tle powstalo kaszubskie powiedzonko ojedza jak draszocé”, tj. jedza jak
milocarze. -

_7) O tym mowili Feliks Baran z Sobienczyc, Jozef Szymanski z Domatéwka i Fran-
ciszek Plichta z Sierakowic..

8) Brzbdnik — owocobranie, oiniwiné — doZynki, zarekawiné — zareczyny.



. SZEWC
(taniec pracy)

Z réznych tancéw pracy ,szewc” przetrwal az do wspélezesnych nam
czasOw i prawie zawsze wykorzystuje sie go na zabawach i weselach.
Z uwagi na swg prostote tak w technice tanecznej, jak i w ukladzie jest
bardzo popularny. Jest tez chyba jednym z najstarszych tancow kaszub-
skich, bo jak podajg legendy?), juz kréd Sobieski trafiwszy na ,,gbur-
skie” ¥) wesele w Osloninie ¥), zatanczy! sobie kaszubskiego ,,szewca”.

W jego prostym ukladzie rozrézniamy trzy figury: szycie, wbijanie
cwiekow i poleczke.

Na poélnocnych Kaszubach posiada on wyrazng forme zabawowa, na
poludniu natomiast wystepuje raczej jako groteska inscenizacyjno-ta-
neczna.

Opis tanca

Taniec w swych charakterystycznych momentach wyrazany jest przy
pomocy ruchéw ragk. W ten sposéb nabywa niejako cech ilustracji tane-

¢Znej: pracy szewca.
Kroki

W ,szewcu” wystepuje tylko jeden krok taneczny: krok polkowy

w obrocie. Inne efekty taneczne wyrazane sa za pomocy rgk.

Krok polkowy w obrocie wykonuje sie w czasie dwoch taktow muzyki.

Aby jednak lepiej zrozumie¢ powigzanie catego elementu krokowego wy-

konywanego w czasie dwoch taktow z nastepnym elementem (nastepny-

mi dwoma taktami), opisze tu prace nég w czasie trzech taktéw muzyki.

Krok rozpoczynamy w pozycji 6.

Takt I ma ,raz” — odstawienie prawej nogi krok w bok, obracajgc
rownoczesnie stope tej nogi o 90° w prawo. (Po
postawieniu nogi tancerz powinien sta¢ w rozkro-
ku, a stopy winny sie znajdowa¢ w rozwarciu pod
katem prostym),

na ,i” — dostawienie lewej nogi do prawej, do pozycji B6,

na,,dwa” — odstawienie prawej nogi krok w bok, z réwno-
czesnym skretem stopy w prawo o 90°,

na ,i” — wytrzymanie.

Takt II na ,raz” — krok lewg nogag (przy czym kierunek ,w przod”
- wskazujg palce prawej nogi),
na ,i” — dostawienie prawej nogi do lewej, do pozycji 3,
na ,dwa” — obrot lewej stopy o 90° w prawo (wykonujemy go
na palcach lewej nogi, nie odrywajgc ich od po-
dloza, a przesuwajac tylko piete o 90" w prawo),
na ,i” — wylrzymanie.
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Takt III ma ,raz” — przeniesienie prawej nogi krok wstecz, obracajgc
ja rownocze$nie o 180° w prawo i postawienie jej
w rozkroku pod kagtem prostym w stosunku do
nogi lewej. (Po postawieniu nogi powinnismy uzy-
ska¢ taka sama postawe, jakg mieliSmy w takcie I
na ,raz"’). Kierunek ,wstecz” przed wykonaniem
ruchu wskazywala pieta lewej nogi,
na ,i” — dostawienie lewej nogi do prawej, do poz. 6
na ,dwa” — odstawienie prawej nogi krok w bok z réwnoczes-
nym skretem jej stopy w prawo o 90°
na ,i” — wytrzymanie,
i juz dalej poleczka toczy sie jak w opisie taktéw II i III na przemian
az do konca. -
Krok polkewy winien by¢é wykonany lekko, na palcach, na miekkim
podskoku.

Gesty i ruchy rak

Motyw 1 — bicie gwozdzi — ¢éwiekdéw, wykonuje sie w trzech elemen-
tach, a mianowicie:
a) przez mezczyzn — oddzielnie,
b) przez niewiasty — oddzielnie,
c) przez niewiasty i mezczyan réwnocze$nie.
Wszyscy wykonujg go kleczae na prawym kolanie w czasie od 19 do 26
taktu muzyki i tak:
a) mezczyzni kleczac naprzemwkﬂ niewiast w czasie 19 taktu mu-
zyki $piewajq ,,whijom éwieczi”, wykonujac nastepujace ruchy:
Takt 19 na ,raz — uderzenie piescig prawej reki w lewe kolano nie-
wiasty, ktora kleczy naprzeciwko,

na ,i" — podniesienie prawej reki do gory,

na ,dwa” — ponowne uderzenie piescia prawej reki lewego ko-
lana niewiasty,

na ,i” — niewiasta podnosi prawg piesé do gory,

b) niewiasty — kleczgc naprzeciwko mezczyzn, w czasie 20 tak-
tu muzyki wykonuja to samo, co uprzednio wykonywali mez-
czyzni, Spiewajac ,,wbijom gozdze a mianowicie:

Takt 20 na ,raz” — uderzenie piescia prawej reki w lewe kolano me;z-

¢zyzny,
na ,i” — podniesienie prawej reki do géry,
na,dwa’” — ponowne uderzenie prawa pieScia w lewe kolano
’ mezczyzny,
na ,i” — podniesienie prawej reki do gory.

¢) wspolne bicie — wykonujg niewsiasty i mezZczyzni réwnoczes-
nie w czasie 21 i 22 taktu muzyki, Spiewajgc melodie slowami
»ira lala lala, lalala”.

Takt 21 na ,raz"” — mew;asta prawa piescig uderza w lewe kolano mez-
czyzny,
z; " mezczyzna podnosi prawg pies¢ do gory,
na ,i” — niewiasta podnosi prawg pies¢ do géry
mezczyzna — uderza prawa piescig w lewe kolano
niewiasty,
na ,dwa’” — nmiewiasta — ponownie uderza w kolano mezczyzny,

mezczyzna — podnosi reke do gory,

30



na ,i” — niewiasta — podnosi reke do géry,
mezczyzna — uderza pieScig prawej reki w kolano
niewiasty.

Takt 22 na ,raz” — niewiasty — uderzaja pieScia w kolano mezczyzny,

mezczyzni — podnoszg prawg reke do géry,

na ,i” - — niewiasty — podnosza reke do gory,
mezczyzni — uderzajq prawa piescia w lewe kolano
niewiasty,

na ,dwa' — niewiasty — uderzaja pieSciag w kolano mezczyzny,
mezezyzni — podnoszg prawe piesci do gory

na ,i” — wytrzymanie

Podczas 23, 24, 25 i 26 taktu muzyki uprzednio wspomniane i opisane

elementy 1 motywu powtarza sie z tym, Ze teraz zaczynaja i prowadza

niewiasty, nie mezczyzni. Wykonanie wiec bedzie nastepujgce:

Takt 23 — wykonuja niewiasty — jak w opisie przy takcie 19,

Takt 24 — wykonuja mezczyZzni — jak w opisie przy takcie 20.

Takt 25 i 26 — razem z tym, ze zaczyna i prowadzi niewiasta, a mez-

czyzna wtoruje.

Motyw 2 — reczne szycie, wykonuje sie w czasie powtorzenia, tj. od

11 do 18 taktu muzyki. Ten motyw sklada sie z dwéch ele-

mentow, a mianowicie z:

a) miynca — nasladowania rekami ruchu kola przy maszy-

- nie do szycia,

b) wyciagania dratwy-nici, podczas recznego szycia,
Wykonywanie motywu drugiego jest nastepujace: _

1) W czasie 11 i 12 taktu muzyki, mezezyZni Spiewajq: ,Széje boté, széje
boté, wécygom dratw”. W czasie Spiewania taktu 11 wykonujg reka-
mi mlyniec, a w czasie $piewania 12 taktu muzyki szeroko rozkladajg
rece w bok, nasladujac wycigganie dratwy (nici).

2) W czasie 13 i 14 taktu muzyki niewiasty Spiewaja: ,Széje boté, széje
bété, wécygoém dratw” — i wykonujg to samo, co uprzednio, tj. w cza-
sie 11 i 12 taktu muzyki, wykonywali mezczyzni.

3) W czasie 15 i 16 taktu muzyki wszyscy Spiewajg slowa: ,Széje boté,
széje boté, wécygom dratw” — i wykonuja najpierw miyniec (15 takt),
a potem wycigganie dratwy (16 takt).

4) W czasie 17 i 18 taktu muzyki wszyscy Spiewaja melodie mormoran-
do, wykonuja miyniec (17 takt) i wyciaganie dratwy (18 takt).

Uklad tanca

Caly taniec ma bardzo prosta i przejrzysta budowe i sklada sie z czte-
rech czesci: poleczki, powtérzenia, tj. szycia i wyciggania dratwy (mo-
tyw 2), whijania éwiekéw (motyw 1) oraz poleczki.

W analizie szczegélowej wyglada to nastepujaco:

wykonuje sie:

a) 1-8 takt muz. poleczka parami w obrocie w kierunku
ruchu wskazéwki zegara,

b) 9-10 takt muz. w czasie zwolnienia — tancerze tworzg

kolo; mezczyzni plecami do Srodka kola,
niewiasty przed nimi — twarzami do mez-
czyzn, klekajg na prawym kolanie (rys.15)
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¢) 11-12 takt muz. mezczyzni wykonujg mlyniec, wycigganie
: ) dratwy i Spiewajg,

d) 13 i 14 takt muz. to samo, co w takcie 11 i 12, ale wykonu-
ja niewiasty,
e) 15 i 16 takt muz. to samo, co w takcie 11 i 12 — wykonu-
: ja wWszyscy razem
f) 17 i 18 takt muz. jak wyzej, $piewajgc mormorando, mez-
czyzni Spiewajac whbijaja éwieki,
g) 19 takt muz. to samo, co w takcie 19, ale wykonuja
niewiasty,
h) 20 takt muz. mezczyzni i niewiasty wbijajq éwieki na
przemian (prowadzg mezczyzni),
i) 21 i 22 takt muz. niewiasty Spiewajac whbijaja éwieki,
j) 23 takt muz. mezczyzni Spiewajgc whbijaja éwieki
k) 24 takt muz, niewiasty i mezczyzni wbijaja éwieki na
1) 25 i 26 takt muz. przemian (prowadza niewiasty),
m) O6semkowa pauza w 26 wszyscy powstajg z okrzykiem ,,Hej”,
takcie muz. poleczka parami w obrocie. Pozadany kie-
n) 1-10 runek przeciwny do ruchu wskazowek ze-
gara.

1) Nazwa wywodzaca sie od zawodu szewca. ,

%) Legenda ,0 krélu Janie Sobieskim, co szewca tancowal” podawana byla ustnie
na Kaszubach. W latach 1928-1932 zamieszczono ja rdwniez w dodatku do ,Ga-
zety Kaszubskiej” — w.,Rodzinie Kaszubskiej”, niestety autora i numeru gazety
podaé¢ nie potrafie, gdyz odpowiednie notatki zaginely mi podeczas ostatniej
wojny.

3) Wesele malorolnego chlopa (kmiecia).

4) Miejscowosé nad Zatoka Pucks.
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1. Hej dzéwczatka, pdjla le so zabawic,
Hej dzéwczatka, wezta z soba wine,
Péita z namé zaspiewac,

Bo gospoddrz stéwk chee dac,
Pbjta wszétcé do kromow,
Chto je ziw & zdrow.

2. Hej dzéwczgtka, naszé piekné jabluszka,
Hej dzéwczatka, pijta z dzbbnuszka,
Gospodarzu, wina ddj,

T&, muzyeczko, skocznie groj!
Niech te: tlésti tu mdze pline,
Za to mdzesz mi6l wine,

3. Wina dajta, ale wina z dobréch strém,

Wina wlejta, ale pelny zbon!

Tu kosz jabkow sobie wez,

A tu plinca z serem bierz,

Tu le sliwke miodna chwac, =

Bés mogl milo spac! =

4. x)Hej dzéwczatka, na zabawe pbjta le,
Tu wesolo nama wszétezim mdze.
Miodné wino — piekny spiéw.

Niech zagrzéwd wszétezim krew,
Niech kaszébsczi brzbodnik téz
Znaja wzdluz € wszérz. .

5.) X)Spiéwdj, spiewdj — té kaszébsczi ludku méj,
Spiewd]j, tancuj przez kaszébsczi kréj.
Wina nie zabraknie ném,

Poezi brzdd swdj w chéczach mbm;
Tu na stolach je nasz plon
Dajta wina zbon!

%) Ostatnich dwéch zwrotek nie zanotowano u Teofila Wrébla w Luzinie, ale u Jo-
zefa Szymanskiego w Domatdowku | Antoniego Tockiego w Strzelnie. Odnosi sie
wrazenie, Ze dawna wersja ludowa tej piesni konczyla sie na trzeciej zwroice,
natomiast ostatnie dwie powstaly znacznie péiniej. -

T T

Objasnienia tekstu piesni:
1) stowk — stawka, w tym wypadku kolejka wina :
2) .8 ti8sti mdze téz pline” znaczy: bedzie tez placek

3) zbén — dzban
4) miodna — slodka (od miodu)

1) Melodie i tekst zanotowano u p. Teofila Wrébla w Luzinie pow. wejherowski w
roku 1928,
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1) Istniejg slowa do tej melodii — ,,Od blotka do blotka..” zanotowane w 1930 ro-
ku u p. Grzeni w Sierakowicach (pow, kartuski).

* 2) Istniejg slowa rowmiez do tej melodii — ,Tam w naszym lesé..” zanotowane u
p. Naczka w Przetoczynie (pow. wejherowski) w roku 1929.
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1. Krutezi, windszezi — wéwrbita wesele,
Chtérny z naszi wsé wnet je badg mielé?
Pé6jle brutko tu, pdjle kawalérze,

Pokdz, chto z nas tu w slébné wendze, dwiérze!

2. Brutko, slébny wine poléz mie na glowie,
Kogo wébrac mosz — slébné wrbzba powie,
A te z kruteczkg kawalérze drodii
Naznacz parobka na wesélné prodil.

3. Windszk na glowie a krutka na piersach,
Gwésny to je znak — wicy wesel we wsach,
Néze do tunca, chwacta le so mlodi,

A wa, druzbowie, dajta wszétezim miodu!

1) Melodie i tekst podala mi moja matka — Joanna Szefka w Strmhleﬂtﬂe w1927
roku.
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1) Melodie zanotowalem u muzykanta Jana Glebina z Karlikowa (pow. pucki) w

roku 1832,
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Poleczka
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1) Melodig i tekst zanotowano w roku 1928 u p. Jana Malotki w Zelewie pow.,
wejherowski, :
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SEOWNICZEK

WYRAZEN GWAROWYCH WYSTEPUJACYCH W TEKSCIE

benglik
bés
bésmi
béla
bidita
biot
blewiazka
bocHné
bote
brutka
brzodnik

+huks¢la

ceporz
checemé
chécz
chto
cwieczi

ez

doddm(ku)
dowiedza
dratw
driédziégo
dwiérze
dzecé

¢

gbur
gozdze
gruzdzelezi

ju
klepisko
kniks

kromobw
krutka
le.
lédzy
lémlok

liwk

16talé

mdze

mia:
mieszkota
miode

miodng

mitko

mobsz

mulk, muleczk
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E’:l&dzieniec (z niem. Bengel: benglécé 1. mn.)

ME]

bysmy

byla

idzcie (od bibj — id2)

bialy p

tasiemka, tu: kolorowa wstazka

bociany (boetn — bocian)

buty /

panna mioda (z niem. Braut) =

okres zbierania oraz przerabiania owocdéw na roZne ma-
rynaty (od ,brzéd’ — owoc) =

okreslenie kogo$, komu spodnie spadaja fod ,buksé” —
spodnie, portki) :

czlowiek milbeacy cepami (od ,cepé” — cepy)

cheieimy lub cheemy

chata; w chéczach — w chatach, chéczé — chaty

kto

éwieki, drewniane koleczki (gwoidzie) do przymocowa-
nia zelowek do obuwia

czy

dom rodzinny, miesqkanie (od , dodém"” — do domu)
dowiedzialem sie

dratew, grubd i mocna ni¢ do recznego zszywania skory
drugiego (,drédzi” — drugi) q

drzwi

dzieci

i -
gospodarz, rolnik, chlop ;

gwoidzie (od ,gézc” — gwoidz) )

gruchajkowie, (gruzdienié — gruchanie)

jest

jestes

jeszcze

tak

ia

juz

__ twardo ubita podloga gliniana w stodole, na ktérej mi-

L1111
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cilo sie zboze cepami

dyg z niem, Nazwa ta dla tanca jest tak charakterysty-
czna, #e choreografowie wolg to okreslenie od polskiego
dyg, gdyz ,kniks" réwnoczesnie podkresla specyliczny
charakter choreograficzny wystepujacy tylko na Kaszu-
bach :

od krim — kram, karczma

wigzka, tu wiazka kwiatoéw

rébwnoznacznik pol. ,no”

ludzi; ledzbm — ludziom

coé pulchnego, okraglego; tu: bobasek, rgubasek;

(1. mn. lémlbczi)

kamizela lub kamizelka, tez stanik, a wiec ubiér okry-
wajacy gérna czesé tulowia (z niem. Leibchen — gorna
czesé tulowia). .

latali (od latac — lataé)

bedzie '

miala

mieszkacie

miodem (od: mi6d)

ostodzona; miodné — slodkie

miekko

masz

mila; réwnoznacznik , milutka”



mulszka
muszil
na spik
ne
nigdeé

. nowéch
plesc
pline
pojme
pojta
pon
poséw

prodii
przésni
ploszego
purclé
purtdk
rémnik

rozému’
slébny

spa

stiwk ¢
szezestléwéch
széje

ie

tej

téli

terés

tlésti

foczk

waju, waji
whbijom
wécygém
wendze
wespac
weselé =
wiwrdita
wWez

weps
winbszk
wicy
wieldzi
wrozha
wsé

w spiku
wszetes
zarekawing
zbiéra
zhbn

zOgbn
zebés

técé

zdie
iutkac
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bardzo dojrzaly owoe, przewainie gruszy

musial; muszi — musi

na sen, a wiec taniec na sen, przed snem

no lub ino

nigdy

nowych :

plesé i
placek (z niem. Flinzen) - ! .
pbidimy, chodimy

chodicie, przyjdicie,

pan :
warstwa skoszonego zboza ulozona na klepisku do milé-
cenia cepami ;

progi

preyéni

ptasiego (od ptoch — ptak)

paczek, badi tez maly placek (z niem. Purzel)

albo ,purtk” — diabel, zly duch

nazwa_ tanca; od kasz. ,rum” — przesirzen (z niem.

Raum), ,rémac” — robi¢ miejsce
rozumu (rozém — rozum) £
Slubny &

spala (ona) lub wysicie spali

stawka, kolejka piwa, wina

szezesliwyeh (od szezesclowl — szezesliwy)
szyje (od szée — szyé)
ty ;
wiedy

tyvle

teraz

tlusty

czlowiek, ktéry utoczy z beczki piwa lub wina, pod-
CZAsSZY
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whijam
wyciggam

— wejdzie
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wyspaé (sig) -
wesele
wywrozicie

wei

marynarka, wierzchnia odziez (z holen. wams)
wianuszek . :

wiecej

wielki

wrozby

wsie

we Snie, w marzeniach
WEZYSCY

ZATECZYNY

zbierala

dzban.

zagon, lan

zebys

zycie; zéje — 2yje

czeka (od: zdac — czekac)
spa¢, zasypiaé; zuzac — déwickonasladowcze w czasie
usypiania ,Zuzu”
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RYSUNKI FIGUR_TANECZNYCH
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Na rysunkach ponizszych uwidoczniono
‘pPosiczegoine tempa pracy nog w czasie
jednego obrotu tancerza
Pamiefac nalezy, ze rytm polKki
wyraza si€ w czasic jednego faktu
wartosciami :Er r | Wiec stownie :
| ~RAZ", 1 DWA"

ozhakowanie:

_postawa wyjsciowa
" tancerza na poczatku fakiu

w = ruch nég (nogi)na RAZ”

_____‘F

C/ g% " ruch nég (hogi)na [”

————

cl A §§ =ruch nég(nogi) na, DWA”
et R e ----*-
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BOLYCIE

ALBO USTAWIENIE NOG

PRI¥ ROZNXCH POSTAWACH
= UZYWANYCH W TANCACH
LUDOW¥Ct

90-10p 0

pozycja |

piety zwarte

Lol
pozycja Il %*25604 '/

|
nogt rozstawione

\’/—'90‘.&'? o

loc;:z.yc jalll
- tak lub tak
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Pozy e v w fancach tudowych
jest rzacdko stosowana

:ﬂIE (stopa) T
% tancerz
fwarza zwrocony

w Kierunku strzatki

pozycja VI pardso czesta

W

stopy zwarte
skierowane do przodu
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INAKI | SYMBOLE W RYSUNKACH

O KOBIETA
czarna plama oznacza
Rierunek w Kiéra sirone

osoba jest zwréocona iwarza

O ___MEZCZ¥ZNA

tak jest ustawiona stopa
na podfodze w tzw.

“potpalcach”wysokich

- -
Y b
\ -“.
Y FS
-t

i —

tak jest ustawiona stopa
na podtodze w tzw.

< .. niskich péfpalcach -
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